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A BIENAL DE SAO PAULO E A GLOBALIZACAO DA ARTE MODERNA

Verena Carla Pereira’

Resumo

O objetivo deste artigo € discutir de que maneira os processos de globalizagdo cultural transformaram
as relagdes da arte dentro das grandes exposigdes. Analisaremos, de modo particular, o caso da Bienal de
Sdo Paulo como ferramenta para o posicionamento da arte moderna brasileira como arte global. Buscaremos
investigar em que medida o conceito de globalizar, cobicado pelo mecenas e criador da Bienal, Ciccillo
Matarazzo, atingiu seus objetivos. O projeto de criagdo da Bienal previa para a mostra as responsabilidades de
inserir a produgdo artistica brasileira no processo de globalizacao do sistema da arte e de posicionar Sdo Paulo

como centro artistico de proje¢do internacional.

Definicoes para um sistema global das artes

O termo globalizagdo se expandiu a partir dos anos 60 através da publica¢do do livro “A Galaxia
de Gutenberg” de Marshall McLuhan. De acordo com o tedrico canadense, os meios eletronicos levariam a
humanidade a uma identidade coletiva com base tribal - a aldeia global - que se refere a uma nova forma de
organizacao social na qual a informagdo estad disponivel ao mesmo tempo em todas as partes do mundo. A
aldeia global e seu potencial comunicativo desfragmentam espacialmente as sociedades, o que permite que
um acontecimento ocorrido em uma regido do planeta afete a opinido publica em outro continente distante.

Utilizando o conceito de McLuhan, no qual o papel do artista dentro da aldeia global ¢ o de criar novos
espagos, gracas a interatividade e hibridagdo dos meios, investigaremos se a Bienal favorece a absorcao de
artistas brasileiros no mercado artistico estrangeiro. Assim, investigaremos se a mostra consegue promover o
contato entre a arte moderna brasileira e a arte do resto do mundo.

O processo de globalizagdo da arte gera também uma reestruturacao do formato de sua representagao.
As novas mostras tentam fugir do modelo veneziano de bienal; buscam novas praticas curatoriais € a sinergia
entre o formato do museu e o espago para debates, fomentando um novo paradigma critico. A partir dos anos
90, a Bienal assume cada vez mais o carater de megaexposicao, fato que, apesar de seu apelo comercial, marca
a tentativa de insercao da arte brasileira em um sistema cultural global e a inten¢ao de rever seus parametros de
gestdo. O processo de redefinicao dentro da mostra ¢ marcado pela figura central do curador, que opera como
mediador cultural para a proposi¢do de projetos que apresentem as culturas locais em um sistema globalizado,
ou seja, a delimitacdo de uma identidade nacional que dialogue efetivamente com as correntes internacionais.

A transformacio da esfera publica cultural

No contexto geral, verificamos no periodo pos-guerra a transformacdo da esfera publica burguesa,
ligada ao pensamento europeu, no qual a cultura se torna essencial para a formagdo do cidaddo e das sociedades
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democraticas. No pds-guerra, o padrdo americano — a cultura pds-moderna como bem de consumo — passa a
imperar nos estudos culturais, que questionam a constru¢do de uma esfera ptblica e uma cultura critica que
mantenha relagdo intima com o mercado de bens simbolicos.

Assim, a criacdo da Bienal pode ser pensada como ferramenta para expansdo do mercado de bens
simbolicos e para formagdo de uma industria cultural. Entre as décadas de 50 e 70, esse empreendimento
contou com forte apoio do Estado e de outras fontes politicas interessadas no processo de desenvolvimento da
sociedade brasileira. No final do século, ocorre uma retirada gradual do Estado enquanto agente regulador e
financiador da cultura.

No periodo entre a Segunda Grande Guerra e o fim da Guerra Fria, notamos a preponderancia dos
centros hegemonicos, centros legitimadores da arte moderna, que definem simbodlica e economicamente
os parametros para validacdo e valorizagdo da produgdo artistica internacional. Como exemplo de centro
hegemonico podemos citar o Documenta de Kassel, que ¢ reconhecido como centro legitimador da arte no
cenario internacional. O sistema cultural global, iniciado nos anos 80 e consolidado nas décadas seguintes,
busca redefinir estas relagdes, propondo a criagdo de um novo mapa para a arte global, no qual as relagdes
entre centro e periferias se desgastem e gerem um cenario descentralizado, reconfigurando a hierarquia da
geopolitica das exposi¢des de arte.

A analise e questionamento dos candnes artisticos ocidentais também ¢ importante na proposta de
uma nova configuragdo do sistema global das artes. O posicionamento colonialista marginaliza as culturas
periféricas ao propor somente o olhar antropoldgico e etnografico, no qual o outro € visto como primitivo e
exotico. Assim, o processo de globalizacdo da arte precisa, além de incluir outros saberes no mapa artistico
global, também aceitar e incorporar a representagdo de outras culturas.

A genealogia das bienais estd diretamente atrelada a dos saldes e exposigdes universais do século
XIX, seguindo o paradigma do colonialismo, que reforga as relagdes desiguais entre centros e periferias. E
importante questionar a posi¢do da Bienal na hierarquizagdo proposta por um novo sistema global de arte e,
nesse contexto, também questionar o papel do curador como mediador das relagdes entre as culturas periféricas
e o sistema globalizado. No Brasil, ndo podemos afirmar que houve uma revolucgao curatorial, na década de
60, como ocorreu na Europa ou Estados Unidos. A grande transformagdo do curador reside na forma como
este passa a buscar a consolidacao da institui¢ao e cria possibilidades de debate critico sobre a arte no contexto
mundial. Os processos culturais se tornaram hibridos, através da desterritorializagdo e da reconfiguragao do

espaco e do tempo, e a distingdo entre centro e periferia cai em desuso.

Diante de discursos pds-coloniais de globalizacdo, a inclusdo da arte brasileira no mundo nao ¢ feita
sem que fiquem algumas lacunas. O acelarado processo de globalizacao teria gerado uma maior circulagao de
mercadorias, pessoas e informagdes. O imaginario gerado pela maior circulagdo da arte brasileira diante deste
efeito também se tornava mais evidente. Entretanto, ¢ importante notarmos que a circulacdo de informacao
sobre a arte nacional ndo esta diretamente atrelada a sua insercao — ainda incipiente — no cenario internacional.
De forma geral, o efeito de legitimagdo da arte brasileira no exterior somente ¢ percebido em nivel nacional,
fato que reafirma a permanente existéncia das hierarquias e dos centros hegemonicos para o reconhecimento
da arte periférica.

Podemos citar, como exemplo da necessidade de legitimagao da obra pelos centros hegemonicos, a
producdo de Hélio Oiticica, somente reconhecida no pais apds passar pelo crivo internacional, fato que reforga

418



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

a dependéncia cultural existente nos anos 60 e 70. Cabe a questdo: até que ponto a obra de Oiticica atingiu um
reconhecimento global e gerou uma revisao antropologica da cultura brasileira? Ainda: serd que a legitimagao
da obra do artista no exterior realmente gerou um rompimento com os padroes de olhar do exético para com
a cultura brasileira?

A participagdo de Hélio Oiticica na Bienal de S3o Paulo em pouco ou quase nada mudou sua posi¢ao
de dependéncia em relagdo ao ambiente internacional, o que sinaliza a incapacidade das institui¢des nacionais
em produzir conhecimento sobre a arte local e distribui-la. Intituicdes de arte, como a Bienal, esbarram na
problematica de ndo conseguir globalizar nossa arte, ao nao conseguir reorganizar o fluxo da informacao, que
continua sendo do internacional para o nacional, ou seja, do norte para o sul, e ndo o contrario.

Podemos afirmar que a globalizagdo da arte acontece essencialmente na escala européia e norte-
americana, que absorve a arte periférica ainda sobre o olhar do exotismo, do primitivo e pela curiosidade
na diferenca cultural. No desenvolvimento da nova geopolitica cultural, resta a questdo de quais seriam os
caminhos para se criar, no mundo globalizado, um verdadeiro processo de participacao das culturas periférias,
para que estas ocupem uma real posicao de destaque no sistema artistico global. Questionamos também quais
os procedimentos para romper com uma perspectiva mascarada, que mantém os rétulos de exodtico e primitivo.
Anecessidade ¢ de uma inclus@o que trabalhe de forma critica os fundamentos antropoldgicos da arte brasileira.

A evolucio da Bienal rumo a globalizacio

Entre as bases do modernismo estava o projeto de desenvolvimento de uma identidade nacional. A
questao do nacional-popular permeou as discussdes artisticas durante muitas décadas. “Desde o inicio do
século XX, por toda a América Latina, a preocupagdo da busca de raizes culturais ou de afirmagao de identidade
provocou nos artistas chamados eruditos uma aproximag¢ao do dado popular” (SPRICIGO, 2009: 140).

De acordo com Ilana Goldstein, a busca de tradigdes locais — e conseguinte criacdo de uma identidade
nacional brasileira — se intensificou desde o fim da Primeira Guerra Mundial, através da tentativa de
homogeneizacao de uma cultura nacional, e da aproximacao entre Estado e criagdo cultural.

Emborano dicionario o termo identidade aparega como sindnimo de igualdade, semelhanga e conformidade,
uma identidade social s6 se delineia a partir da diferenca. Como um jogo de espelhos, ‘[...] as identidade
sdo representacdes inevitaveis marcadas pelo confronto com o outro [...] ndo apenas o produto inevitavel
da oposicdo por contraste, mas o proprio reconhecimento social da diferenca.(GOdstein, 2003: 26)

A origem do projeto das Bienais de Sao Paulo esté atrelada ao contexto cultural da cidade, de carater
provinciano, mais especificamente ligada ao grande marco historico cultural que foi a Semana de 22. Na
metade do século XX, o grande contingente imigratorio de Sdo Paulo, com sua multiplicidade étnico-cultural,
oferecia perfil para um evento internacional, fomentando a possibilidade de expansao.

Nofinaldadécadade 1940, ainser¢ao de capital privado vem acompanhada da criagao de diversos museus
— MASP (1947), MAM-SP (1948), MAM-RJ (1949) — e diversas instituigdes de carater desenvolvimentista,
como o BNDE ¢ a Petrobras. “Boa parte dessas politicas estava ligada a projetos de desenvolvimento que
visavam criar as condi¢des de ‘substituicdo de importagdes’. No campo da arte, a Bienal poderia ser vista
entio como um processo de substituigdo de importagdo cultural” (ALAMBERT e CANHETE, 2004: 28),
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se vinculando ao processo de producido de megaeventos para um publico massivo e ao processo de formagao
de um industria cultural.

O processo de criagdo do MAM-SP também estava situado no contexto de envolvimento do Brasil nas
novas configuragdes da economia e da politica mundial, marcada pelos principios civilizatorios, democraticos
e anticomunistas. Assim, o projeto de criagdo do MAM recebe respingos do projeto “pan-americanista” criado
pelos EUA no periodo da Guerra Fria. As mudancas politicas geradas pelo Estado Novo e a unificacdo de
velhos e jovens modernistas em torno do MAM-SP sdo agregados em um projeto pedagdgico em torno da arte,
ao mesmo tempo nacional e internacional, cujos desdobramentos vao culminar na criacao das Bienais.

O que dava respaldo ao projeto da Bienal de Sdo Paulo nos seus primeiros anos era sua vinculagdo com o
projeto civilizatorio e pedagogico advindo de uma tradigdo burguesa européia, pautado na construgdo de
uma esfera publica da arte e, consequentemente, a socializag@o dos bens culturais. (SPricigo, 2009: 110)

Desde sua primeira edi¢do, em 1951, a apresentacdo no catdlogo da Bienal ja trazia como palavra
de ordem “internacionalizar”. As discussdes em torno dessa questdo foram constantes: a mostra em muitos
momentos foi taxada como antibrasileira e apresentou atitudes de valoragdo a arte internacional. Os anos
60 foram marcados pelo debate em torno do nacional-popular — debate este que a Bienal ignorou, focando
sua contribuicao em abrir a porta do e para o exterior. Em 1971, o texto de abertura ¢ escrito por Ciccillo

Matarazzo, que troca o termo internacional por global.

Nao ¢ improvavel que, no Brasil, a difusdo mais ampla da ideia de uma dimensdo global da sociedade
humana no século XX se deva em grande parte aos escritos de Marshall McLuhan, cujos livros, do inicio
da década de 60, comecavam a ser publicados no pais no inicio dos anos 70 e insistiam na evidéncia e
consolidagdo continuada dessa tendéncia. Ciccillo Matarazzo mostra-se atento ao novo trago da cultura no
mundo. E acompanhando-o vinha a institui¢do que dirige e, sem sombra de duvida, os artistas brasileiros.
Nao estava mais em jogo apenas internacionalizar-se; tratava-se agora, bem antes que esse termo entrasse
definitivamente em moda e se tornasse uma obsessao (ou vicio do pensamento, jornalistico e académico),
de globalizar-se. (Coelho, 2001-2002: 80)

Assim, a Bienal criaria a ponte entre os artistas nacionais e os desenvolvimentos da arte moderna no
pos-guerra. Além de se colocar como ponto de interse¢do entre o projeto pedagogico e civilizatdrio, a Bienal
se responsabilizaria por promover a visibilidade da arte brasileira no exterior. Em suma, a Bienal deveria
cumprir duas tarefas: inserir a arte brasileira no cenario mundial e conferir a Sdo Paulo a posi¢do de centro
artistico mundial.

Desde o inicio do século XX, as artes plasticas no Brasil j4 manisfestavam o interesse em
internacionalizar-se e incorporar as manifestagoes criadas no exterior. Pretendia-se entdo dialogar em nivel
de igualdade com a arte estrangeira. A Bienal conseguiu romper com o localismo da arte nacional e colocou
o Brasil em contato com as vanguardas artisticas do pds-1945. Entretanto, o projeto de globalizacdo pouco
esteve apoiado em uma plataforma nacional, o que gerou uma internacionaliza¢ao apoiada na copia de modelos
estrangeiros.

A Bienal passa a discutir de forma efetiva a reformatagdo do processo artistico global no ano de
1998, quando o curador Paulo Herkenhoff cria a exposicao que alcangaria o reconhecimento e legitimacao
de um discurso local em relagdo ao cenario global e também ao apresenta um contraponto aos discursos pos-
coloniais. A 27* edicdo — Como viver junto — discutiu de forma mais objetiva a questao da globalizagdo. Nesta
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edi¢do, a curadora Lisette Lagnado propos debates sobre a produgdo artistica contemporanea, montando uma
programacao de semindrios internacionais que privilegiavam a discussdo sobre a globalizac¢do cultural. Na
edi¢do seguinte, que ficou conhecida como a Bienal do Vazio, os curadores Ivo Mesquita e Ana Paula Cohen
intencionavam a reflexdo sobre o papel da Bienal de Sao Paulo no contexto de proliferagao de bienais ao
redor do mundo. Entretanto, a baixa participacdo de representantes nacionais impediu a realizacdo de um
debate proficuo. A 28 Bienal foi apresentada ao publico como uma critica a propria mostra, buscando uma
autorreflexdo sobre o processo de aceleragdo imposto por um sistema globalizado e dindmico nas artes. De
forma geral, o balanco da 28 Bienal concluiu que a mostra foi mais bem avaliada pela critica estrangeira, que
reconheceu nesta edigdo um novo debate sobre o modelo ¢ o sistema das bienais.

Entre as consequéncias do processo de globalizacao do sistema das artes estd a criacdo de diversas
outras bienais ao redor do mundo. Os centros hegemonicos, que antes eram Nova lorque, Paris, Londres
e Berlim, passam a competir com localidades consideradas emergentes dentro da geopolitica do mundo
globalizado. Nas ultimas duas décadas, surgiram aproximadamente outras cem bienais ao redor do mundo, em
locais como o Oriente Médio e Bruxelas. Tal expansdo internacional pode ser justificada pelo desejo dessas
nagdes em se posicionar como agente ativo no mapa global. Assim, o setor artistico incorpora também os
aspectos econdmicos e sociopoliticos e busca uma reordenacao do poder entre centro e periferia.

O efeito de multiplicagdo das mostras bianuais ¢ chamado por Vinicius Spricigo como o “efeito bienal”,
termo que iremos adotar para esta discussdo. De acordo com o autor:

Esse “efeito bienal” coincidiu cronologicamente com o processo de reestruturagdo geopolitica apos a
queda do Muro de Berlim, no qual diversas cidades buscaram se reposicionar em um novo cenario global
descentralizado. Esse cenario superava a polarizacdo politica entre Ocidente ¢ Oriente vigente durante
a Guerra Fria, bem como redistribuia as hegemonias econdomicas dos Estados Unidos e da antiga Unido
Soviética. Aparentemente, o mundo tornava-se mais democratico, com novas oportunidades para regioes
até entdo consideradas periféricas.(Spricigo, 2009: 17)

E importante apontar que o “efeito bienal” ¢ mais notoério no continente europeu. Os paises americanos,

asiaticos e africanos ndo fomentaram com a mesma intensidade a proliferagao das mostras.

Por uma Bienal globalizada

O ano de 1979 foi o ultimo em que a Bienal foi feita sem a figura do curador — até aquele momento
a selegdo era realizada pelo juri. Na nova configuracdo do sistema das artes, o curador deveria ser um
mediador cultural, atuando como “agente” das culturas ditas perféricas. Tralhando em parceria com os
espagos ideoldgicos e mercadologicos, o curador deve criar espagos mais democraticos, que agregem grupos
culturais especificos e valorize formas de arte marginalizadas. Abandonando as funcdes de selecdo, colecao
e classificagdo usualmente adotada nos museus, o profissional deve assumir o posicionamento critico, que no
contexto de globalizagdo cultural seria definido pelo seu engajamento em relagdo as culturas periféricas e na
discussdo das nocdes de identidade e diferenca cultural. Quando rediscutimos a figura do curador dentro do
contexto da globalizagao cultural, ndo podemos ignorar o fato de que as exposi¢des internacionais, como as
bienais, ainda ocorrem, majoritariamente, em um ambiente elitizado.
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Conclusao

A Bienal conseguiu ocupar uma posic¢ao de legitimidade na arte? Com base na discussdo apresentada,
podemos afirmar que, hoje, a Bienal ainda se coloca como mecanismo de revalidag¢ao dos centros hegemonicos,
sem ser capaz de modificar os fluxos e a dinamica do sistema artistico global. Assim, a mostra continua sem
voz ativa e sem um lugar consolidado no mapa das artes. Entretanto, ¢ importante notar que o processo de
incorporagdo da arte brasileira no sistema global ainda caminha a passos lentos, e talvez seja muito cedo para
apresentar uma avaliacdo permanente sobre o espaco que a Bienal ocupa no sistema globalizado das artes.

A Bienal certamente colaborou de forma efetiva, ao longo de sua historia, para a projecdo da arte
brasileira no exterior, seja através da reavaliacao de seu modelo curatorial ou ao propor a discussao sobre o
novo cendrio do sistema global de artes. Enquanto ferramenta de globalizacao da arte moderna brasileira, a
mostra ainda precisa superar o desafio de fomentar a visibilidade da produgao artistica nacional sem perder a
perspectiva de construc¢do de estruturas locais.

E problemético afirmar que a mostra conseguiu cumprir os objetivos propostos em sua criagdo, quais
sejam: inserir a arte brasileira no cenario mundial e trazer para Sdo Paulo a posi¢ao de centro artistico mundial.
Mesmo sediando uma das trés maiores mostras de arte do mundo — ao lado do Documenta de Kassel e da
Bienal de Veneza — a cidade de Sao Paulo continua situada em uma posicao periférica dentro da geopolitica
cultural. A legitimacdo da produgdo artistica continua concentrada nos centros hegemodnicos europeus e
norte-americanos. Os discursos produzidos pelos artistas brasileiros ainda geram insignificante repercussao
no exterior e o reconhecimento destes continua atrelado as dindmicas do colonialismo e a dependéncia dos
discursos internacionais ratificados ao longo da historia da arte.
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